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Indledning

Bag den lukkede dor ...

Neil Gaimans prisbelgnnede graphic novel Coraline er en gyser-
forteelling, der i ord og billeder tager laeseren med pd en uhygge-
lig rejse bag den lukkede dgr, der adskiller normalverdenen fra
dens vrangbillede. Bag dén dgr bliver det allermest velkendte og
fortrolige til det allermest skreemmende. Romanen byder ikke kun
pd et godt gys, men giver ogsd mulighed for at arbejde med,
hvor gyset kommer fra — og hvorfor den lukkede dor bare MA
dbnes ...

Coraline kan laeses fra 6. klasse, men romanens serlige form og
dens mange lag og muligheder for undervisningsdifferentiering,
gor den ogsd velegnet til litteraturundervisning pd overbygnings-
niveau.

Coraline er flyttet med sin familie ind i et stort, gammelt hus.
@verst bor en maerkelig gammel mand med et hemmeligt muse-
cirkus. Nederst bor Frk. Spink og Frk. Forcible, to aldrende diva-
er, der lever i fortiden, men kan laese fremtiden i teblade. Midt
imellem bor Coraline med sine alt for fortravlede foraldre.
Coraline har sommerferie, og hun keder sig frygteligt i det
gamle hus. En dag, da regnen siler ned, gar hun pa opdagelse.
Hun opdager en last dgr i ”den fine stue”, som viser sig ikke at
fare nogen steder hen. Moren forklarer, at dgren engang har
fart ind til lejligheden ved siden af, men nu er hullet muret til,
dgren lukket og ngglen gemt godt af vejen.

Trods kryptiske advarsler fra bade de synske frgkener i stuen
og cirkusmusene fra fgrste sal, drages Coraline mod den under-
lige dgr. Frgkenerne Spink og Forcible har udstyret hende med

en sten med hul i, en slags talisman, der skal beskytte hende
mod de farer, de ser i tebladene. Med stenen i lommen bevee-
ger Coraline sig hen mod dgren — og finder den aben. Dgren er
ikke laengere blaendet, men fgrer hende gennem en mgrk og
fugtig gang til en lejlighed, der til hendes store overraskelse er
magen til deres egen. Gulvtappet, billederne pa vaeggen, tape-
tet, alt er det samme, og sa alligevel slet ikke. For i lejligheden
bor et par, der ligner, taler som — og opfd@rer sig praecis som
hendes foraeldre, men der, hvor gjnene burde vere, har de
store, sorte knapper. ”Den anden mor” og ”"den anden far” har
gjort alt parat til Coraline. Det er som om, de har ventet hende
leenge, og selvom hun er lidt bange, nyder hun op-
marksomheden, den sprgdstegte kylling og sit spaendende
”andet vaerelse” med levende bgger og legetgj. Coraline gar pa
opdagelse i lejligheden, hvor alt det, hun kender hjemmefra, er
blevet vendt pa hovedet. Den gamle mand fra fgrste sal har
rotter i stedet for mus, og frekenerne Spink og Forcible holder
non-stop-varieté, hvor de kraenger de gamle kroppe af, og trze-
der ud som smakre, unge sild.

Den anden verden er maerkeligt forvraenget og kriblende span-
dende — "meget mere interessant end derhjemme”, forteeller
Coraline sin ”anden” mor og far. De vil have hende til at blive
”altid og for evigt”, som ”en lykkelig familie”. Hun skal bare
lige lade dem sy knappegjnene i hende, og sa er alt det span-
dende hendes. Men Coraline siger nej, og gar tilbage til den
gamle lejlighed, som hun imidlertid finder tom. Hendes foraldre
er forsvundet. Coraline aner urad, og gar igen gennem den for-
budte dgr, for at lede efter dem. Her finder hun kun sin anden
mor, som vil ggre alt for at fa Coraline til at blive. Selv lase
hende inde i et spejl. Nu starter Coralines kamp for at befri sig
sely, sine foreeldre og de andre bgrn bag spejlet, hvis hjerter og



sjele den anden mor har stjalet. Med sin egen sjal som ind-
sats, udfordrer hun den anden mor til en djavelsk "gem-og-
find-leg”. Hvis Coraline vinder, skal den anden mor befri dem
alle, hvis hun taber, far den anden mor en datter med sorte

knapper i stedet for gjne ... altid og for evigt.

Gysergenren

Verden pd vrangen

Gyseren har rgdder i den mere end 200 ar gamle tradition for
gotiske fortallinger. Mary Shelleys Frankenstein (1818) og Bram
Stokers Dracula (1897) hgrer til de mest kendte gotiske romaner
og har begge haft stor indflydelse pa, hvordan genren fortolkes
i dag. Stephenie Meyers populare Twilight-serie er et aktuelt
eksempel pa, at interessen for gys og vampyrer langt fra er
ded. Gotisk litteratur opstod som en modreaktion pa oplys-
ningstidens idéer om realisme, kglig klarhed og rene linjer, og
gotisk litteratur er da ogsa alt andet end dét. | den gotiske
litteratur gives der plads til alt det fortreengte, forbudte og farli-
ge. Her er hjemsggte slotte, blafrende stearinlys i kandelabrene,
danende borgfruer, underjordiske gange, knirkende dgre, mon-
stre og vampyrer ... listen er lang og velkendt for de fleste. Vi
er sa fortrolige med gyserelementer fra litteratur, film og compu-
terspil, at der efterhanden skal meget til at skreemme - ikke
mindst, nar det galder bgrn og unge. Der er da ogsa masser af
eksempler pa bade litteratur og film, der bruger malgruppens
kendskab til genrens mest klichéfyldte kendetegn pa en bevidst
overdrevet made, sa det skremmende bliver komisk. Gys og
latter er taet forbundne. Vi griner eller gyser af det overraskende
og uventede, nar dét, der ikke ma ske, sker.

Gyseren er — maske mere end nogen anden genre — afhaengig af
samspillet med laeseren. Effekten er i fokus, og hvis gyset ude-
bliver, ”virker” gyseren ikke efter hensigten. Derfor er opbyg-
ningen af gyset, fortallingens komposition, ogsa serligt vigtig.
Rikke Schubart beskriver i sin bog om gysergenren [ lyst og ded
(Schubart 1993) tre positioner, der kendetegner gyserens opbyg-
ning: Indgang — udvikling — udgang.

Indgangen er det sted, eller den tilstand, der satter rammen
om de fglgende begivenheder. Meget ofte vil indgangsposition-
en besta af en realistisk ramme om de (ofte overnaturlige) begi-
venheder, der fglger. Realismen skaber et genkendeligt
udgangspunkt for gyset, og ggr det dermed endnu mere naer-
vaerende og uhyggeligt. Hovedpersonen befinder sig her i en
ordnet form for mangeltilstand — roligt, men kedeligt, noget ma
ske. | Coralines tilfaelde er kedsomheden nasten draebende. Det
er tydeligt for leeseren, at det ikke kan fortszette, og pa den
made bliver stilheden og den stgvede stilstand ildevarslende.
Den mystiske d@r er en symbolsk markgr af den blanding mel-
lem fascination og frygt, der satter handlingen i gang: jeg
burde ikke, jeg t@r ikke, men jeg gor det alligevel! Samtidig
markerer dgren en helt konkret overgang fra indgangspositionen
til udviklingspositionen.

Udviklingen er gyserfortzllingens kaotiske midte. Her er dgren
abnet, trolden oppe af sin aske, og der er ingen vej tilbage. |
Coraline er dette kaos en spejlvendt forvraengning af den ver-
den, Coraline kender. Netop det, at den "anden” verden er sa
hjemlig og fortrolig, g#r den endnu mere skreemmende. Men
den anden verden er ikke udelukkende radselsvaekkende. Den
er ogsa fascinerende, fordi den kan opfylde den mangeltilstand,
der var arsagen til, at Coraline overhovedet abnede den forbud-



te dgr: Vi lytter til dig og leger med dig og ler sammen med
dig. Din anden mor vil bygge hele verdener, du kan ga pa
opdagelse i, og rive dem ned igen hver aften, nar du er ferdig.
Hver dag vil vaere bedre og skgnnere end dagen fgr”. Den
anden verden tilbyder Coraline alt. Selv gule gummistgvler med
form som frger. Denne dobbelthed, at det skreemmende ogsa er
forbundet med fascination og lyst, er typisk for genren, helt
parallelt med laeserens oplevelse af gyset som noget naesten
frydefuldt.

Udgangen reprasenterer en tilbagevenden til en normaltilstand,
hvor det gode har vundet over det onde. Udgangen vil ofte vise
hovedpersonen i et nyt lys. | mgdet med det onde har hoved-
personen vist sig at vaere steerkere end fgrst antaget, og der er
sket en udvikling i lgbet af forteellingen, der ggr hovedpersonen
i stand til at mgde nye udfordringer. Udgangen markeres tyde-
ligt i Coraline. Coraline smider symbolsk den anden mors hand
ned i brgnden, og leegger de tunge bradder henover. Ond-
skaben er forseglet. Hun afleverer den beskyttende talisman til-
bage til frgkenerne Spink og Forcible, fordi hun ikke har ”brug
for den laengere”, og da hun skal sove om aftenen, er det for
abent vindue og med bevidstheden om, at selv den frygtede
skolestart ikke kan skreemme hende laengere.

Gyserfortzllingen har mange lighedspunkter med eventyret og
den fantastiske forteelling. Den tredelte komposition, hovedper-
sonens prgvelser og udvikling, og modsatningen mellem det
realistiske og det overnaturlige. Genrerne stiller krav til lase-
rens evne til at ga ind pa fiktionens praemisser og glemme sin
forestilling om "virkeligheden” for en stund. Gyserforfatteren
Stephen King har udtrykt, at gyser- og fantasyfortzellinger krae-
ver gode “forestillingsmuskler” og en “veltreenet” fantasi hos

laeseren. Set i dét lys, rummer gysergenren ogsa et didaktisk
potentiale. Gysergenren er ikke ngdvendigvis lig med underlg-
digt splat, men kan udfordre og udvikle laeserens fiktionskom-
petence, som blandt andet omfatter evnen til at knytte genre-
traek og littersere konventioner med en sarlig leesemade.

Litteraturarbejde med gysergenren

Ifalge slutmalene for danskfaget (sprog, litteratur og kommuni-
kation) skal eleverne “have indsigt i sprog, teksters og forskel-
ligartede mediers @stetik og ggre rede for samspillet mellem
sprog, indhold, genre og situation”. Astetik vedrgrer ikke kun
det kunstneriske udtryk, men ogsa modtagerens oplevelse af
det, og gysergenren er netop kendetegnet ved et meget tydeligt
samspil mellem tekst og laeser. Eleverne kan gennem genrear-
bejdet fa en oplevelse af, at de som lasere er aktivt medska-
bende.

m  Fgrlaesning: Eleverne vil have et indgaende kendskab til
gysergenren, som kan aktiveres inden det videre litteraturar-
bejde. Gyserfortallingen bruger laserens forventning til tek-
sten til at skabe gyset. Pa den ene side ”fodres” laseren
med kendte genretraek, der bekrafter forventningen til, at
der skal ske noget sarligt og uhyggeligt. P den anden side
virker gyset for alvor fgrst, nar vores forventning brydes, og
gyset kommer bag pa os. En indledende fgrlaesningsaktivitet
kan besta af en brainstorm eller et mind-map pa tavlen,
hvor eleverne i fallesskab navner de gyserkomponenter, de
kender. Udsagnene kan efterfglgende uddybes, forklares og
opdeles i kategorier. "Uhygge” kan veere alt fra en snigende



fornemmelse af, at noget er galt, til virkningsfulde chokef-
fekter, ligesom gyset kan vaere forklarligt indenfor rammerne
af det normale, eller uforklarligt, maske overnaturligt. Rikke
Schubart refererer til to hovedkategorier indenfor gysergen-
ren: terror/skraek (hvor det "onde” ligger indenfor rammerne
af det realistiske, fx i form af en seriemorder), og horror/gys
(som indeholder overnaturlige elementer, gerne i form af et
monster). Gyset kan vare laserens/beskuerens alene, som
nar hovedpersonen ikke ved, at monstret er lige i halene,
eller deles med personerne i fortallingen.

Lad gerne samtalen om gyserens virkemidler udfolde sig, sa
eleverne bevidstggres om det univers, de skal arbejde med.
Afhaengigt af klassetrin kan gysersamtalen ende i en diskus-
sion omkring gyserens tiltreekningskraft, den saerlige dob-
belthed, som forfatteren Peter Mouritzen har beskrevet i sit
essay "Gysets bgrn”:

”Det er naturligvis ikke fordi vi er gode mennesker, der
pant og anstandigt lader os skremme af vold og ondskab,
at vi gyser. Men tvaertimod fordi vi har en eller anden ube-
stemmelig, uerkendt lyst til gys. Det er en drift. Det er den
gamle kamp mellem grisebassen og englebassen i os. Det er
grisebassen, der kraever lege- og spillerum — skubber engle-
bassen til side og grynter: Nu er det min tur!” (Mouritzen

1992)

Under laesningen: Laeseoplevelsen bgr sa vidt som muligt
give mulighed for den enkelte elevs fordybelse i teksten, sa
gyset kan fa lov til at udfolde sig. Den farste gennemlaes-
ning kan ske i eget tempo, eller forteellingen kan deles op,
sa det pa forhand aftales, hvad der laeses til hver undervis-
ningsgang. Undervejs noterer eleverne, hvad de stgder pa af
gys i teksten. Notaterne inddeles i HVOR (sidetal i bogen),

HVAD (hvilket gyserelement), HYORFOR (begrundelse for,
hvorfor dette element skaber uhygge) og DET MINDER MIG
OM ... (hvis eleven er stgdt pa samme eller lignende gyser-
trek i andre sammenhange).

Efter l@sning: Efter fgrste gennemlasning arbejdes der med
fortzellingens komposition ud fra Rikke Schubarts gyserposi-
tioner: indgang, udvikling, udgang. Lad elevernes notater fra
farste gennemlaesning udggre grundlaget for det videre
arbejde med teksten. | arbejdet med ”indgangen” fokuseres
is@r pa den mangeltilstand, der sandsynligggr Coralines til-
treekning af det farlige ”andet hjem”. Hvordan er Coraline og
hendes tilvaerelse beskrevet? Hvornar opdager vi, at der er
noget galt — at tilstanden af ro og harmoni ikke kan fortsaet-
te? Forstar vi hende? Det er vigtigt, at eleverne fgrst og
fremmest laegger maerke til, hvordan positionerne skifter.
Dels, hvordan noget i Coraline arbejder hen imod et brud,
dels hvordan bruddet rent faktisk finder sted i fortaellingen:
overgangen mellem den primare og den sekundaere "anden
verden.

Udviklings-positionen er der, hvor gyset for alvor udfoldes.
Her kan arbejdes med fokuslaesning af udvalgte passager,
og eventuelt med opbygningen af gyset ud fra en klassisk
plot- eller berettermodel. Elevernes noter udggr grundlaget
for en feelles samtale om, hvordan gyset opbygges i forteel-
lingen. Desuden er det vasentligt at laegge maerke til, hvor-
dan gyserfortallingen, ligesom eventyret og den fantastiske
fortzelling, er bygget op omkring modsatninger og brud
mellem harmoni og kaos. Modsatninger er et vaesentligt
treek i al fiktion. Her skabes spanding, konflikt og mulige
lgsninger. Men modsatningerne i gyserfortaellingen vil ofte
vaere af en serlig art. Uoverkommelige modsatninger kan

”



oplgses i gyseren, som ofte opererer omkring modsatningen
mellem ond/god, levende/dgd (fx monstre — eller ”den
anden mor”) og menneske/dyr (fx vampyrer, spagelser eller
talende katte). Lad eleverne lede efter modsatningerne i
Coraline, og tal om, hvordan modsatningsforholdene udfol-
des — og maske oplgses — i fortallingen. Her er mulighed
for et mere dybdegaende fortolkningsarbejde, fordi netop
modsatningsparrene ofte spiller pa kulturbestemte forestil-
linger om tilveerelsen, vores frygt, fortreengninger og tabuer.
| forteellingens udgang genoprettes harmonien. Her er det
vigtigt at sla ned pa, hvad der er sket med Coraline. Hvad
har hun laert? Hvordan har hun forandret sig? Hvad er der
sket i forholdet til foraeldrene? Det er ogsa i fortzllingens
udgang, at fortaellingens budskab eller maske morale vil
blive tydelig. Gyseren kan have en mere eller mindre ekspli-
cit opdragende hensigt, den kan opmuntre til- eller advare
imod at abne dragende dgre mod det farlige ukendte.
Fortolkningsarbejdet kan lede hen imod en forstaelse af
gyseren som en genre, der helt grundlaeggende handler om
vores syn pa ondskab og om ngdvendigheden af, som i det
gamle eventyr, at ”leere frygten at kende”.

Faglitteratur om gysergenren

Peter Mouritzen: Uskyldens gjne — debat og essayistik
(Apostrof 1992)

Rikke Schubart: I lyst og ded (Borgen 1993)

Mette Trangbaek: “Gyset ind i stuen” (I: Mangfoldighedens
Veje, Host & Sgn 1997)

www.gyseren.dk

www.horrorsiden.dk

Graphic novel

Billeder med stemme

Betegnelsen graphic novel kan oversattes med grafisk eller teg-
net roman, men ses ogsa omtalt som billedroman. Det var den
bergmte amerikanske tegneserieskaber Will Eisner, der opfandt
genrebetegnelsen i forbindelse med udgivelsen af En kontrakt
med Gud fra 1979. Eisners tegneserie var mere alvorlig i sin
tematik og eksperimenterende i sit formsprog end det tidligere
var set, og han mente derfor ikke, at ordet "comic” (den engel-
ske betegnelse for tegneserier) passede til hans nyudvikling.
Der er ikke tale om en fast afgraenset genre, men snarere en
udvikling eller bevaegelse indenfor tegneseriegenren, som laner
tegneseriens udtryk til at formidle romanens indhold.
Genrebetegnelsen sender samtidig et signal om, at det er "rig-
tig” litteratur, der tales om. Tegneserier har for mange varet
forbundet med underholdende fritidslaesning af den slags, som
ikke hgrte hjemme i klassevarelset. Men det brede tegneserie-
begreb rummer mere end det. Tegneserien kan bredt defineres
som ”en sekvens af statiske, tegnede billeder, afgraenset af reel-
le eller imaginare rammer, i samspil med en eller anden form
for tekst” (Christiansen og Magnussen 2006), og kan altsa vaere
alt fra en stribe i et ugeblad til en tegnet roman. Det vasentli-
ge er, at tegneserier kommunikerer gennem ord og billeder.
Hvor almindelig litteratur fortaeller sin historie til leeseren, kan
man sige, at tegneserien ogsa viser sin historie. Mainstream-
tegneserien baserer sin ”fremvisning” pa genkendelighed og
helt faste fortalleskemaer, hvor der ikke levnes megen plads til
laeserens fortolkning. Graphic novels er typisk langt mere abne
og eksperimenterende, og laeseren tilbydes en mere aktiv rolle,
nar genren fx benytter sig af inter- eller metatekstuelle referen-
cer, skiftende synsvinkler og mere komplekse tematikker.



Graphic novels kan derfor udggre en spaendende ”anden udtryks-
form” (jf. Felles Mal), og veere med til at stille skarpt pa genre-
forventninger og laesning af ord og billeder.

| undervisningssammenhang giver graphic novels mulighed for at
arbejde med og analysere bade tekst og billeder. Tegningerne
kan analyseres med samme grundighed og til dels ogsa samme
analyseapparat som filmbilleder (med fokus pa montage, klip-
ning, farvesatning osv.) For at fa udbytte af genrens didaktiske
potentiale er det imidlertid vigtigt ikke at opretholde et skel mel-
lem tekst- og billedanalyse, men at forholde sig til samspillet
mellem udtryksformerne. Det er fgrst, nar den tegnede roman
anskues som et hele, at genren bliver meningsfuld i undervis-
ningssammenhang.

Forslag til litteraturarbejde med Coraline som graphic novel

Ifglge slutmalene for danskfaget (sprog, litteratur og kommunika-
tion) skal eleverne: “tilegne sig kundskaber om trykte og elektro-
niske medier, billedkunst, film og drama og udtryksformernes
sprog og astetik”. Coraline giver mulighed for at arbejde med
samspillet mellem udtryksformerne og dermed ogsa skarpe for-
stdelsen af, at medier kan kommunikere pa flere niveauer.

Der kan arbejdes med den made, tekst og billede supplerer hin-
anden pa ved hjelp af fglgende spargsmal (med inspiration fra
Christiansen og Magnussen 2006):

m  Er forholdet mellem tekst og billede ILLUSTRATIVT (det vil
sige, at billederne er underlagt teksten. Billederne illustrerer
teksten, men det er muligt at forsta teksten uden billedet)?

m Er forholdet mellem tekst og billede FORANKRET (det vil sige,
at teksten er underlagt billedet. Teksten forankrer billedet ved

at guide laeseren til en fortolkning. | tegneserier kan en
sadan forankring veere en tekstboks i billedet, der pracise-
rer, hvad laeseren skal leegge maerke til)?

m  Er forholdet mellem tekst og billede KOMPLEMENTART (det
vil sige, at de star i et ligevaerdigt forhold til hinanden og
ikke giver mening hver for sig. Maden, tekst og billede kom-
plementerer hinanden pa, kan variere)?

Det kan veere vanskeligt at afggre, om forholdet mellem tekst
og billede er illustrativt, forankret eller komplementaert, ikke
mindst fordi de forskellige tekst/billede-relationer optraeder side
om side. Det vasentlige er, at eleverne far en fornemmelse af,
at der kommunikeres pa flere niveauer, og at tekst og billede
sa at sige fortolker hinanden. | arbejdet med Coraline er det
desuden oplagt at lade forholdet mellem tekst og billeder indga
i arbejdet med gysergenren. Netop fordi gysergenren er sa
affektivt orienteret (den vil vaekke folelser i laeseren), er det
spandende at afsgge billedernes effekt i forhold til laeserople-
velsen og gyset. Forstarkes gyset af billederne, eller trives
uhyggen bedst i vores egen fantasi?

Laes mere om tegneserier og graphic novels

Hans-Christian Christiansen og Anne Magnussen:
“Tegneserieanalyse” i: Gitte Rose og Hans-Christian
Christiansen: Analyse af billedmedier — en introduktion
(Forlaget Samfundslitteratur 2006)
http://horsensbibliotek.dk/blog/emneliste-graphic-
novels.html
http://www.emu.dk/gsk/fag/bil/unforloeb/tvaerunforloeb/
tegneserier.html

www.seriejournalen.dk



Synsvinkel

Et dobbelt blik

Arbejdet med tegneserier giver mulighed for at konkretisere
“teknikken” bag synsvinkelbegrebet. P4 samme made som en
filmanalyse giver indblik i filmsprogets saerlige kommunikations-
form, giver tegneserien mulighed for at arbejde med konstruk-
tionen af fortaellingen. Nar tegneserien kommunikerer pa flere
niveauer (gennem ord og billeder), er der ogsa flere ”kommuni-
katgrer” pa spil.

| Coraline er en stor del af teksten fortalt af en alvidende for-
taeller, som har direkte adgang til Coralines tanker og fglelser.
Men Coraline fungerer ogsa selv som forteeller. Tekstbokse, tale-
og tankebobler skaber variation i fortalleniveauerne, fx i roma-
nens slutning. Her lader den alvidende fortzller os vide, at
”normalt var Coraline nervgs for den fgrste skoledag efter feri-
en, men nu opdagede hun...”, hvorefter Coraline indtager fortzel-
lerpositionen, da hun taenker ”der er ikke noget i skolen, der
kan skr&emme mig mere” (s.184). Variationerne kan vaere med til
at anskueligggre, hvad det er, de forskellige fortalleniveauer
kan og ggr ved fortzllingen.

Indenfor tegneserieanalysen taler man om endnu et fortzelleni-
veau: det, der kommer til udtryk i tegningerne, den instans, der
veelger, hvad vi skal se, og hvordan vi skal se det. | den
sekvens, hvor Coraline fgrste gang mgder den tossede gamle
mand med musecirkusset (s. 4), veksles der mellem forskellige
slags afstand (total, halvtotal, halvneaer, nar) og perspektiver
(fugle-, normal- og frgperspektiv) pa en sarlig made. Farst kig-
ger Coraline op pa den hemmelighedsfulde fgrstesal (fraper-

spektiv). Her laner vi Coralines blik, og ser verden fra hendes
synsvinkel. Dernaest zoomes der ud, og vi ser samtalen mellem
de to udefra. Til sidst ses Coraline fra den gamle mands vinkel
(fugleperspektiv). Den made, billederne prasenterer de skiften-
de synsvinkler pa, laegger et fortolkende lag ind over fortzellin-
gen. Vi far en fornemmelse af magtforholdet mellem de to.
Coraline faler sig lille, maske lidt utryg ved situationen, og det
er med til at skaerpe en snigende uhygge i forteellingen.

Det er oplagt at analysere bidder af fortellingen med fokus pa
fortelleperspektivet, men det vil veere for omfattende at opret-
holde dette fokus gennem hele fortaellingen. Det interessante er,
hvordan synsvinklen er med til at skabe en effekt og pa den
made styre laeseoplevelsen i en bestemt retning.

Litteraturarbejde med synsvinkel

Ifglge slutmalene for danskfaget skal eleverne blive i stand til at

kunne “ggre rede for litteraere genrer, fremstillingsformer, fortzelle-
teknikker og virkemidler”. Den tegnede roman giver mulighed for
at arbejde med synsvinkel og forteelleteknik pa en konkret made.

Eleverne kan gruppevis arbejde med en selvvalgt scene i fortael-
lingen og fokusere pa synsvinkel i tekst og billede. Der skelnes
mellem fglgende typer synsvinkel:

Indre synsvinkel: her er direkte adgang til en persons indre tan-
ker og falelser. Indre synsvinkel kan optraede i 3. person (hun
teenkte pa...) og i 1. person (jeg taenker pa...)

Ydre synsvinkel: her er tale om en objektiv fortellerholdning og
en scenisk fremstilling af det fortalte. Vi ser handelserne udefra



som i en kameralinse, og kan kun ”hgre”, det, der bliver sagt
hgjt — ikke tanker og fglelser. Veer opmaerksom pa, at billedsi-
den kan ”sladre”, sd vi kan aflaese Coralines fglelser, selvom de
ikke er udtrykt i teksten.

Kombineret synsvinkel: her kombineres en ydre synsvinkel og

en scenisk fremstilling med indre synsvinkel og indblik i en per-

sons tanker og fglelser.

Vekslende synsvinkel: her veksler fortzlleren mellem indre
synsvinkel hos flere forskellige personer. Den indre synsvinkel
er nasten altid kombineret med ydre synsvinkel.

Alvidende synsvinkel: her bruges bade vekslende og kombine-
ret synsvinkel. En alvidende fortzller kan se alt og ved alt -
0gsa, hvad der er sket tidligere, og hvad der kommer til at ske.

Den alvidende fortzeller kan vaere mere eller mindre synlig i tek-

sten, fx i form af kommentarer til det fortalte.

Det kan veere sveert at udrede synsvinklerne i en fortalling, der
bade bruger ord og billeder. Helt overordnet skal eleverne fa en
fornemmelse af, hvornar og hvordan fortzllerkonstruktionen
leder forstaelsen af teksten i en bestemt retning.

m  Hvornar er fortzlleren (i ord og billeder) objektivt registre-
rende, og hvornar er fortalleren (i ord og billede) subjektiv
og fortolkende?

»  Hvornar og hvordan skabes der identifikation med Coraline
som hovedperson?

Muligheder for perspektivering

Ifolge slutmalene for danskfaget (sprog, litteratur og kommunika-
tion) skal eleverne kunne “fortolke, vurdere og perspektivere
®ldre og nyere dansk og udenlandsk litteratur samt sagprosa og
andre udtryksformer pa baggrund af savel umiddelbar oplevelse
som analytisk fordybelse”.

Hvor arbejdet med genre og synsvinkel giver mulighed for
analytisk fordybelse og fortolkning, satter det perspektiverende
litteraturarbejde romanen ind i en stgrre helhed, og giver forsta-
else for, at tekster forholder sig til hinanden og fortolker en tradi-
tion. Samtidig kan eleverne aktivt traekke pa deres egen for-
handsviden og inddrage egne tekster, computerspil og film.

Coraline er klassisk i sin opbygning og indhold, og bygger
videre pa en lang tradition for gyserfortaellinger. Samtidig er den
eksperimenterende i sit udtryk, idet den formidler gyset gennem
en forholdsvis ny genre. Det, at forteellingen dels bruger tradi-
tionen, dels bryder den, ggr det spaendende at sammenligne den
med andre gyserforteellinger.

Tegneserieanalysen har meget tilfeelles med filmanalysen, og det,
at Coraline ogsa findes som film, abner for mulighed for dialog
mellem de to medietyper.

| det perspektiverende litteraturarbejde kan der skelnes mellem
almen og litteraer perspektivering. Hvor den almene perspektive-
ring satter den analyserede tekst ind i fx en kulturel eller sam-
fundsmaessig kontekst (fx forskellige opfattelser af ondskab gen-
nem tiderne), gar den litteraere perspektivering pa sammenligning
af konkrete (medie)tekster (fx genre, tema/motiv, komposition,
sprog og virkemidler).



Forslag til gys og graphic novels

Graphic novels:
Marjane Satrapi: Persepolis — Min iranske barndom og
Persepolis — Teheran tur-retur (begge Carlsen 2005)

Computerspil:
Silent Hill
Call of Cthulhu — Dark corners of the earth

Gyserfortallinger:

Sara Skaarup: Sort Sommer (Dansklzarerforeningen 2008)
Bjarne Reuter: Skyggernes Hus (Gyldendal 2007)

Mette Strgmfeldt og Steen Langstrup (red.): POE — 4 makabre
hyldester (2 Feet entertainment 2009)

Gyserfilm:
Coraline (2009)
Midsommer (2003)
Kollegiet (2007)

Fa adgang til nyheder og tilbud fra Hgst & Sgn:
Tilmeld dig vores elektroniske nyhedsbrev via hjemmesiden:

www.hoest.dk — under nyhedsbrev

Pa hjemmesiden kan du pa ’Leerervarelset’ finde litteraturguider
til folgende bager:

Ronnie Andersen: Date med en engel af Inger Lise Lund
Bent Haller: Knut og keter af Ingelise Moos og Karen Vilhelmsen

Bent Haller & Lars Vegas Nielsen: Graensebgrn af Ingelise Moos
og Karen Vilhelmsen

Kamilla Hega Holst: Metilies underjordiske rejse af Karen Lise
S@ndergaard Brandt

Peter Mouritzen & Sgren Jessen: Danser med djaevle af Ingelise
Moos og Karen Vilhelmsen

Peter Mouritzen: Hekseringe — historier om det usynlige af
Ingelise Moos og Karen Vilhelmsen

Dorthe de Neergaard & Els Cools: To ting man aldrig kan vide af
Ingelise Moos og Karen Vilhelmsen

Ny guide pd vej 2009 til falgende bog:
Oskar K. og Dorte Karrebak: Idiot! af Karen Lise Sgndergaard
Brandt



Noter




Coraline er en graphic novel, en blanding af tegnese-
rie, moderne eventyr og gasehudsfremkaldende gyser.
Bogen er stramt komponeret og fyldt med en elemen-
teer og foruroligende spanding, der river barnet med
fra farste side. Bogens mange betydningslag og tolk-
ningsmuligheder har faet amerikanske kritiker og for-
fattere til at lovprise bogen: "I think this book will
nudge "Alice in Wonderland" out of its niche at last.
It is the most splendid original, weird and frightening
book | have ever read, and yet full of things children
will love." — Diana Wynne Jones. Da bogen udkom i
Danmark fik den fglgende lovord med pa vejen: "Der
er ikke et gjebliks pause, og dog er bogen aldrig op-
speedet. Det er ganske simpelt et foruroligende even-
tyr om at vokse med opgaven og sta pa sin ret."

— Politiken, Steffen Larsen.

Denne og andre litteraturguider kan downloades
gratis pa http://hoest.dk/laerervaerelset.aspx
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