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Betegnelsen grafisk roman (graphic novel) kommer oprindeligt
fra USA og tilskrives ofte den amerikanske tegneserieskaber
Will Eisner (1978), omend han ikke var den forste til at bruge
udtrykket. Eisners intention var at leegge afstand til ‘comics’, et
ord som var blevet synonymt med barnligt og morsomt, samt
ikke mindst uforpligtende laesestof.

Bruddet med velkendte formater og genrer er karakteristisk for
den grafiske roman. Typisk har tegneserier veret forankret i
genrer som action, humor og eventyr, og formater som albums
og hefter foruden naturligvis avisstriber. De fransk/belgiske
albums som f.eks. Asterix & Obelix, Lucky Luke og Tintin samt
amerikanske heafter som Superman og Spiderman er karakte-
riseret ved personer, som ikke aldes og aldrig kan de. Ofte er
de faste figurer typificeringer af genkendelige menneskelige
egenskaber som koleriske kaptajn Haddock, distreaete profes-
sor Tournesol (Tintin &), uheldige Anders, naerige Joachim von
And (Anders And) osv. Eller de er som superheltene Batman
og Captain America (med mange flere) mytologiske skikkel-
ser. Historierne kan i princippet fortsaette i det uendelige, idet
personerne gennemlever nye eventyr i hver udgivelse uden
nedvendigvis at implementere de foregdende. Der er sa at sige
ingen progression.

Tegneseriealbums har normalt et fast sidetal, som historien skal
folge. Det geelder ikke grafiske romaner. Her kan man, som i
mange af de nye amerikanske tv-serier, have romanens lange




episke forleb, sidehandlinger, udfoldede personkarakteristik-
ker og ikke mindst udvikling og afslutning. Flertallet af grafiske
romaner er afsluttede historier med psykologisk set mangefa-
cetterede figurer, altsa ulig arketyperne fra Tintin og Anders
And. Ligesom de nye tv-serier har banet vejen for en storre
kunstnerisk anerkendelse af formen, har det samme gjort sig
geeldende for den grafiske roman i forhold til tegneserier gene-
relt. Man skal dog veere papasselig med at beskrive udviklingen
udelukkende i normative termer, idet der naturligvis findes el-
dre tegneserier, som ikke er mindre kunstneriske end nutidige
grafiske romaner. Ligeledes kan man diskutere, hvornédr den
forste grafiske roman egentlig opstod, og hvorvidt mange af
de boger, som udkommer under meerkatet grafisk roman, ogsa
er det.

Opsummerende kan man konstatere, at den grafiske roman i
udgangspunktet ikke er bundet til seerlige genrer eller formater.
Den kan vere kort eller lang, selvbiografisk eller dokumenta-
risk. Ofte har den et mere realistisk og hverdagsligtindhold end
flertallet af tegneseriealbums og -hefter. Betegnelsen peger pa
et sleegtskab med litteraturen, idet den grafiske roman har et
storre personligt udtryk end mange albums og heaefter. Disse
indgar i en produktionsproces med mange aktorer tilknyttet,
der ofte ikke selv har indflydelse pa slutproduktet. Og serien
kan fortseette, selv om ophavsmanden er ded. I modseetning
hertil har mange grafiske romaner kun én ophavsmand/kvinde,
lig forfatteren der skriver en digtsamling eller en roman. Det
gelder eksempelvis Bedemandens datter af Alison Bechdel,
Det store onde af David B., Persepolis af Marjane Satrapi, Jimmy
Corrigan af Chris Ware, Ghost World af Daniel Clowes, Gemma
Bovery af Posy Simmonds, Asterios Polyp af Mazzucchelli. Et
andet element som knytter den grafiske roman til litteratu-




ren, er brugen af flerstemmighed og tidsspring. I Maus af Art
Spiegelman skiftes der mellem Anden Verdenskrig i Europa og
80’ernes USA, og historien fortealles af faderen gennem sennen,
Art Spiegelman selv, der undervejs afdeekker sin egen kompli-
cerede relation til faderen.

Den grafiske roman horer til i danskundervisningen af flere
grunde. For det forste er flere af de grafiske romaner betyd-
ningsfulde litterzere veerker. Det geelder bade de danske ogiseer
de mange udenlandske grafiske romaner, som i stigende grad
bliver oversat til dansk. Et forlob med udgangspunkti den gra-
fiske roman giver eleverne indblik i en udtryksform, som for
ojeblikket oplever stor kunstnerisk opblomstring og anerken-
delse. Det ses bl.a. i at den amerikanske tegneseriekunstner
Chris Ware i 2001 vandt The Guardians First Book Award med
veerket Jimmy Corrigan — the Smartest Kid on Earth — en pris
som ellers kun gives til prosavearker. Og at Watchmen af Allan
Moore og Dave Gibbons kom pa Times top 100 over det 20. ar-
hundredes bedste romaner. At arbejde med den grafiske roman
er sdledes ikke at g pd kompromis med danskfagligheden.

For det andet skal elever ifolge de nye forelpbige Feelles Mal
for dansk (2014) kunne leese multi-modale tekster (‘Laesning’,
3-4 klasse) og kunne udtrykke sig i billeder (‘Fremstilling’, alle
klassetrin). Eleverne skal undersege og blive i stand til at dis-




kutere litteratur og ‘andre estetiske tekster’, hvorunder horer
tegneserier (‘Fortolkning’, alle klassetrin). Man kan tilfoje at
tegneserieleesning styrker elevernes visuelle leesefeerdigheder,
hvilket synes pékraevet i et stadig mere medialiseret samfund.

For det tredje har laesevaneundersogelser vist, at drenge med
anden etnisk baggrund end dansk eftersporger historier med
billeder (Reinholdt Hansen, 2012). Sammenlignet med etnisk
danske bern har drenge med anden etnisk baggrund end dansk
sveert ved laesning (Pisa Etnisk, 2012). Desuden klarer drenge sig
generelt set darligere end piger, nér det geelder leesning

(Pisa, 2009). Det er derfor neerliggende at forsoge at age de-
res laeselyst gennem grafiske romaner. Undersogelser viser,
at mange elever far sveert ved leesning pd mellemtrinnet (bl.a.
Pirls), hvor teksterne kraever hojere grad af abstraktion. Billeder
kan veere med til at stotte tekstlaesningen, og grafiske romaner

har derfor et stort potentiale i forhold til svage og umotiverede
laesere. Udvalgt og formidlet pa den rette made, kan de fungere
som en indgang til litteraturleesning videre frem. Man ma derpa
gradvist skrue op for tekstleesningen, for at eleven udvikler sig
som laser.

Pssst! forteeller om den 12-drige Violas overgang fra barn til
teenager. Gennem 12 stemningsfulde afsnit fremstilles Violas
hverdag som usikker klassekammerat, delebarn, sgster til en




larmende paplillebror og en alt for smuk storesoster, og bar-
nebarn for elskede og skrebelige bedsteforaeldre. Minder, re-
fleksioner og folelser blander sig med hinanden undervejs og
knyttes sammen af Violas konstante undren: Er det verre at
veere dod, end ikke at veere fodt endnu? Hvad nu hvis man var
fodt et helt andet sted, hvem ville man sa vaere? Og kan man
bdde veere populeer og sod pad samme tid?

Pssst! er skabt af forfatter Annette Herzog og tegner Katrine
Clante. Konstellationen af forfatter og tegner er seerdeles vel-
kendt fra den europeiske albumtradition, teenk fx pa Goscinny
og Uderzo (Asterix). P4 hvilken mdade er Pssst! da en grafisk ro-
man?Til forskel fra albums er det et afsluttet vaerk, idet der ikke
umiddelbart er lagt op til flere bind om Viola. Den adskiller sig
ligeledes fra de fransk/belgiske albums ved en virkelighedsnaer
tone, en for albums uvant genre (dagbogsgenren/bekendel-
seslitteratur) og personer der forvandles og sagar der. Som ro-
man betragtet er det ikke en plotdreven historie med sindrige
tidsforskydninger. De 12 kapitler kan til en vis graense byttes
rundt. De er nedslag snarere end knuder i plotprogressionen.
Det er sdledes stemning, folelser og tanker, som giver neering til
historien, hvilket betyder at tid spiller en anden rolle end som
forteellingens motor. Tid er lig forandring og forvandling. Man
@ldes og dor. Man vokser op og bliver til en helt anden.

Pssst! underseger forvandlingen fra barn til voksen fra det
konkret kropslige til det filosofisk undrende. Kroppen foran-
drer sig, hvilket bl.a. symboliseres gennem citronsommer-
fuglen, der fungerer som et visuelt ledemotiv (se side 34).
Klassekammeraterne forandrer sig ogsa. De gar op i keerester
og shopping og Viola foler sig alene. Viola kan lide at lave lek-
tier, egenskaber voksne vil paskenne, men som kan veere lidt




af et handicap, nér det geelder socialisering blandt klassekam-
meraterne.

Forvandlingstemaet har iseer afsat i Violas filosofiske undren
over tingenes tilstand, hvem er hun og hvem er hun pa vej til at
blive? I Alice i Eventyrland af Lewis Caroll sperger rygelarven
Alice: hvem er du? Viola synes, at det er sveert at svare pd, nar
man konstant forandrer sig— 0gsd selvom man er sammen med
sig selv 24 timer i dognet, som hun humoristisk konstaterer. Alle
har en mening om hvem Viola er. Nar hun er hos mor, er hun
en bonderov, og nar hun er hos faderen en dulle fra byen. Viola
er for tynd. Men hun er ogsa for buttet. Hun er bade steerk og
svag, sjov og tenksom, og erkender at hun nok er noget i sig
selv, men ogsa i hej grad i kraft af de relationer hun indgér i.

Dietrich Griinewald heevder, at tegneserier og mange andre
visuelle udtryksformer horer under det, han kalder princippet
billedforteelling (Griinewald, 2010). Det defineres som histo-
rier, hvori der er en narrativ, autonom raekkefolge af billeder.
Se fx side 18-19 i Pssst! Billedet skal vaere statisk, modsat
filmbilleder, og teet forbundet med andre billeder. Dertil skal
det veere selvberoende, i modsetning til f.eks. illustrationer,
der er bundet op pa teksten. Billederne i en billedfortalling
har en narrativ-littereer struktur, som betyder, at de bade skal
ses pa og ‘leeses’ (Griinewald, 2012). Billedforteellingen for-




klarer ikke, den viser. Tegneserier kraever derfor en aktiv leeser,
der kan kombinere enkeltbillederne til en sammenhaengende
historie. Det er dette, Scott McCloud betegner med begrebet
‘closure’, et begreb der indbefatter, at leeseren dels selv skaber
beveaegelse i de tegnede figurer og dels forsager at forbinde de
enkelte billeder med hinanden. Vi overser mellemrummet for
derved at fa handlingen i et billede til at relatere til handlin-
gen i det naeste, og derved integrere dem i en overordnet me-
ningsfuld historie (McCloud, 1994). Selve begrebet ‘closure’
kommer fra gestaltpsykologien og henviser til, hvordan vi s
at sige lukker visuelle huller ved at se helheder (Kukkonen,
2013). Kukkonen pointerer, at vi ikke skaber vores egen indre
film, men at vi fastholder og forskyder samme figurer og rum/
sted frem i tid.

Det bemeerkelsesvardige ved Pssst! er, at netop den ‘narrative,
autonome raekkefplge af billeder’ (som karakteriserer tegnese-
rien) er iblandet andre elementer som lange tekstpassager og
collageaestetik (se side 16-17 og/eller side 20-21). Collagerne
har indsatte fotografiske elementer, men ogsd tegninger som
mimer fotografiet (fx klassefotos). Pssst! har et stort visuelt
repertoire: dagbogen, poesibogen, pakleedningsdukkeark (se
side 54), stileheeftet foruden encyklopadien (se side 32-33).
Sidstnaevnte giver associationer til billedbogen Den sorte bog
af Dorte Karrebaek.

Det er til dels usaedvanligt for en tegneserie, at tekst og bil-
lede fér plads til at udfolde sig pd egne preemisser. Fx de lange
tekstafsnit i kapitlet ‘Mormordage’ og de ordlese billeder pa
side 24-25 samt 72-75. Omvendt er det ikke useedvanligt for
en grafisk roman at eksperimentere og bryde konventionerne.
Det er oplagt i undervisningen at kigge nermere pa de steder,




hvor verket bryder med tegneseriestrukturen og undersoge,
hvordan de navnte elementer indgdr, og hvad der sker, nar
hhv. de ordlese passager og de tekstunge afsnit tilsyneladende
overtager forteellingen. Hvis der er mange elever, som er uvante
med at leese tegneserier, er det relevant at diskutere, hvordan
man overhovedet leeser sddanne billedforteellinger, gerne med
udgangspunkt i begrebet closure. Man kan ogsa isolere teksten
frabillederne for derved at komme mere i dybden med sproget.
Teksten er langt fra entydig, idet man skal leese mellem linjerne.
Som fx »en fantastisk flot kugle i greesset, men pludselig fik den
otte ben’, der hentyder til en edderkop. Sproget er karakterise-
ret ved korte hovedsaetninger. Sammen med udsagn som »Mit
forste marsvin dede, men jeg fik aldrig en hest« vidner det om
en humoristisk sprogtone med barnets logik.

Anne Magnussen og Hans Christian Christiansen har, inspireret
af den franske semiotiker Roland Barthes, lavet en opdeling i
tre relationer mellem tekst og billede; illustrativ, forankring og
komplementeaer (Magnussen og Christiansen, 2009). Billedet
kan illustrere teksten, som i Tarzan af Hogarth eller Prins
Valiant af Hal Foster, hvor teksten barer handlingen. I kapit-
let ‘mormordage’ er der sider kun med tekst og sider kun med
billeder. Billederne i de to forste opslag, hvor teksten star til
venstre og tegningen til hgjre, er primeert illustrerende, hvori-
mod det sidste opslag har en komplementzer relation mellem
tekst og billeder. Den komplementcererelation er den mest ud-
bredte, teksten siger det, billedet ikke kan og omvendt, selv
om forholdet sjeeldent er helt ligeveerdigt i flg. Magnussen og
Christiansen. Det er forankring, nar teksten reducerer billedets
mange mulige betydninger og forer fortolkningen i en bestemt
retning, som f.eks. titlen pd et maleri. I tegneserier kan det veere,
ndr teksten i tekstbokse preeciserer, hvad laeseren skal leegge




veegt pa ibilledet. De leksikalske opslag pa side 32-33 er meget
tekstdominerende, og tegningen afViola i forskellige aldre giver
primeert mening i kraft af tekstens forklaring. Den forankrer
billederne.

Man kan finde mange eksempler pa forskellige relationer mel-
lem tekst og billede i Pssst!— ogsa eksempler som gar ud over
de her nevnte kategorier. I kapitlet ‘24 timer’ reflekterer Viola
over, at hun ikke kender sig selv seerligt godt, hvilket hun mener
forsteerkes af, at hun ikke ved, hvad hendes yndlingsfarve er.
Hun opremser forskellige farver naermest associerende, og bil-
lederne er derfor i mindre grad sekventielle (side 49). Teksten
far derved en funktion, der kan minde om billedbogsteksten,
hvilket understreges af enkelheden i ordvalget og at billedet
viser noget teksten ikke siger. Billederne forstaerker og under-
stotter teksten, som ikke giver mening uden. De har, hvad man

i billedbogsforskningen kalder en ekspanderende funktion
(Nikolajeva 2004).

Griinewald pointerer, at det er veesentligt, at man som under-
viser gor sig klart, at billedforteellinger hverken er en afart af
litteraturen eller af billedkunsten, men derimod »udger en
selvsteendig kunstform, som kraever sin egen adaekvate recep-
tion« (Griinewald, 2012). I den henseende er det en fordel at
inddrage tegneseriebegreberne ‘sidelayout’ og ‘rude’, der ind-




befatter bade tekst og billede. Det er selve enkeltbilledet inklu-
siv tekst i form af taleboble eller tekstkasse. Ruden kan have
mange former, men har traditionelt veeret firkantet ogi samme
storrelse. Sidelayout er m&dden ruderne er organiseret pé siden.
Begrebet har at gore med rudernes rumlige organisering og re-
lationelle karakter. Hvilken form har billedrammerne (runde,
aflange, firkantede osv.), hvordan er de placeret og hvad er an-
tallet? Ved at undersoge storrelse/form, antal og placering, far
man en fornemmelse af om sidelayoutet er klassisk, stringent
eller utraditionelt og eksperimenterende. Nar man skimmer en
Tintin tegneserie vil man bemeerke, at ruderne er organiseret i
et fast gitter, altid fire reekker med tre-fire ruder hver. Ruderne
er firkantede, og de overholder alene eller sammenlagt reekkens
hejde. Variation i storrelsen foregdr primeert i bredden. Det vil
man kalde et klassisk sidelayout.

Marjane Satrapis Persepolis har et klassisk sidelayout med fa
brud, i modsetning til fx En dyne af sne af Craig Thompson,
hvor sidelayoutet er varieret. Pssst! har overvejende et varieret
sidelayout, hvilket kraever lidt mere af leeseren. Nar Viola fx be-
skriver sin barndom, sker det i collageagtige opslag, som mimer
dagbogens estetik med ‘paklistrede’ tegninger og harlokker,
‘fotos’ og overstregninger. Der er ogsd eksempler pa et mere
klassisk og stringent sidelayout. I et opslag ser man Viola eks-
perimentere med grimasser foran spejlet i et forseg pa at finde
ud af, hvem hun er (side 24-25). Den forste rude er storre end
de andre, sddan at leeseren kan se, at Viola befinder sig foran
spejlet i badeverelset. Alle de andre ruder indgar i et symme-
trisk layout, hvor selve panelets form og storrelse mimer spejlet
og man ser Viola fra spejlets synsvinkel. Det giver indtryk af en
masse hurtige skift mellem identiteter, og forstaerker indtrykket
af en forvirret eller afspgende Viola.




Udover de to begreber, sidelayout og rude, ber eleverne ogsa
kende til streg og stil, som angar hvilket udtryk tegningerne
har. Streg kan sammenlignes med handskriften i et brev: den
angiver det kunstneriske temperament. Er stregen sirlig eller
ekspressiv, grov, naivistisk, detaljeret, las osv. Streg er en del
af stilen. Stil kan deles op i fire kategorier: den realistiske stil,
den ikonografiske stil, den ekspressive og den transparente stil
(Magnussen og Christiansen, 2009). Den realistiske og den iko-
nografiske er de to grundleeggende stilformer. En realistisk stil
sigter mod at skildre motiverne pa en virkelighedsnzer made.
Den ikonografiske stil benytter sig af elementer som sherif-
stjerne og kokkekue til at signalere erhverv og brede skuldre
til at signalere helt modsat den ofte grimme og krumryggede
skurk. Det er ogsa her man finder fartstreger, lydefterlignende
ord osv.

Stil og streg er ikke blot ornamentik pd fortellingen, men erien
vis forstand forteellingen. Katrine Clante giver med en enkel og
spinkel blyantsstreg Pssst! en sarlig folsomhed, som afspejler
Violas afsegende sind. Det er en las streg, som kan transfor-
mere folelsesladede udbrud, som da Viola bliver rasende pa
sin lillebror. Tegningerne er malet med akvarel i en afstemt
farvepalet. Den enkle, naivistiske blyantsstreg understotter
akvarellernes afdeempede og enkelte steder kontrastsegende
farvepalet, som da Viola overhgrer en lerer spille klaver og
musikken flammer ud af flygelet i forskellige farver og monstre.
Personerne er tegnet med en vis grad af realisme, men groft
skitseret og uden detaljerigdom. De er samtidig fjernt fra den
ikonografiske stil, man kender fra klassiske albumtegneserier.
Overordnet set fremstadr veerket med en kantet naivisme, og
peger ind i barnelitteraturen, hvor stilen er udbredt.

»Clante folder et stort visuelt register ud. Her er tegningen




af Violas opslagstavle, hvor computeren har hjulpet med det,
som de hollandske Trompe I'ceil malere selv matte male, som
f.eks. den ophangte hartot, mens tegneren med egen hand har
tegnet skilsmissebarnets familieportraetgalleri i form af sma
pasbilleder. Her er tegninger af kort og fotos. Billeder af bille-
der, af de billeder, som udger et barns verden. Pa trods af dette
faktisk ret store repertoire af billedtyper og referencer, sa har
»Pssstl« et overordnet homogent udtryk« (illustratorpristalen
af Mai Misfeldt, 2014).

Karin Kukkonen plaederer for neerleesning af tegneserier som
en mdde at gve sigiat analysere tegneserier (Kukkonen, 2013).
Elevopgaverne tager iseer udgangspunkt i neeranalyse af opslag,
sadan at eleverne bliver opmarksomme pé, hvordan mange
forskellige elementer har stor betydning for, hvordan vi forstar
det leeste. Opgaverne lgses i mindre grupper.

A - Overblik over vaerket

1. Lav et ‘relationstrae’ over Violas familie og venner. Pa et
stykke A3-papir skal eleverne tegne et stort tree. Pa kronen
skal de indseette smé lapper med navne (evt. tegne ansigter)
og angive hvilken relation personen har til Viola. Hvis man
ikke har faet navnet at vide, sé skriv ‘farfar’ eller ‘mormor’.




2. Resumé. Bogen er delt op i 12 kapitler. Hver gruppe er an-
svarlig for 2 kapitler. Laereren bestemmer hvilke. Eleverne
snakker sammen i gruppen om, hvad de synes kapitlet hand-
ler om. De skal derpd udvalge én tegning fra det pagaeldende
kapitel, som de mener bedst udtrykker, hvad kapitlet drejer
sig om.

. Rigtigt eller forkert. Skriv en raeekke udsagn pa hver sit kort
oglegdemien stak med bagsiden opad pd et bord. Eleverne
treekker efter tur et udsagn, som de skal forholde sig til. Man
ma gerne svare ‘bade og. De andre lytter og kommenterer.
Eksempler pa udsagn: 1. Viola tenker kun pé sig selv. 2.
Violas mormor er pyntesyg. 3. Viola har en keereste. 4. Violas
farfar der. 5. Viola ved, hvem hun er. 6. Citronsommerfuglen
vender sine vinger mod solen. 7. Violas far og mor er skilt.

B - indenfor vaerkets verden

1. Quiz og byt. Hver elev tager en seddel med spergsmal.
Eleverne gdr rundt mellem hinanden og finder en makker.
Elev A sporger, og elev B svarer. Elev B sporger, og elev A svarer.
Elev A og B bytter kort og reekker handen op for at vise, at de
er ledige. A og B finder nye partnere osv. Alle sporgsmalene
er skrevet pa et A3-ark. Eleverne satter deres signatur pa de
sporgsmal, de kan besvare. Feelles opsamling i klassen, hvor
de elever, der kan svare, bliver spurgt. Lav selv flere sporgsmal.

a) Hvordan kan Viola veere hhv. en dulle fra byen i lige uger
og en bonderov i ulige uger? Ved hun, hvem hun er?

b) Leeg meerke til hvor og hvordan citronsommerfuglen op-
treeder. Hvad betyder det? /Hvad symboliserer den?




c) Ligheden mellem sovepose og sommerfuglelarve (side
34). Hvad forvandler Viola sig til? Er det angstfyldt?

d) Kapitlet ‘Hot or not’: Har I ogsa hitlister i klassen? Synes
Viola, at det er en god idé?

. Knaek og fremlaeg. Sporgsmélene fordeles mellem grup-
perne, sddan at hver gruppe fér ca. to hver. Der arbejdes med
svarene og alle skal forberede en fremlaeggelse. I fremleggel-
sen indgar en opsummering af spergsmadlet, da grupperne
har faet forskellige sporgsmal.

Spergsmalene er centreret omkring de stilistiske virke-
midler. De forudsetter, at eleverne er blevet introduceret
til begreberne forinden. Dvs. rude, sidelayout, stil og streg
samt de forskellige kategorier for relationen mellem tekst
og billede.

a) Opslaget pa side 16-17 er markant anderledes end det
foregdende. Hvordan er billederne sat op og hvilken effekt
har det? Det fortseetter pd side 20-21.

b) Paside 24 og 25 er der ingen tekst. Viola star foran spejlet.
Hvad laver hun og har det nogen forbindelse til de fore-
gdende opslag? Hvad betyder det, at der er tale om et fast,
symmetrisk sidelayout?

c) Analyser opslaget pé side 32-33: Karakteriser teksten:
Hvad er det for en sprogtone? Er der specielle lidt ukendte
substantiver? Karakteriser layoutet og sammenlign med
et leksikalt opslag.




d) I kapitlet ‘mormordage’ er der sider kun med tekst og
sider kun med billeder: beskriv relationen mellem tekst
og billede. Se ogsa pa hvordan der er tegnet krusedul-
ler i margenen og billederne tilsyneladende er tapet fast:
Hvorfor denne zestetik? Hvad betyder det? Hvorfor er det
en fortryllet verden hos mormor? Og hvad sker der med
mormoren?

Kapitlet: ‘Det veerste og det bedste’. Se pa den store rude
pa side 60, og beskriv hvilken effekt storrelsen har som
kontrast til de mindre, symmetriske ruder péa side 61.
Hvad betyder fordelingen af tekst og billeder for ople-
velsen af det laeste? Laes forst teksten og diskuter, se der-
naest pa billederne og analyser. Leeg meerke til, at teksten
starter med ballon, det gor billederne ogsa, teksten slutter
med en sankthansorm, det gor billederne ogsa.

I kapitel ‘Pssst!’: Hvorfor har Viola et gammelt klassefoto
haengende? Side 74-75: Hvad er det for en pige, der lig-
ger pa gulvet? Hvorfor ser musikken ud som flammer?
Beskriv tegningen: streg, farver, form osv.

Kapitlet ‘Bumser til party’: Hvad laver Viola? Beskriv ru-
dernes form, storrelse og farve, og forklar hvad de skal
betyde? Er det bedre at laese end at se tv? Beskriv det va-
rierede layout pa side 79, hvad betyder det for leesnin-
gen? Viola klipper sin egen historie. Analyser historien
og sammenlign med ungdomsbladene. Hendes mor vil
gerne have hun leser frem for se tv, og da Viola sa tillige
er kreativ og vil indsende en historie, ma man formode,
at moderen vil juble, men det gor hun ikke. Hvorfor?




h) Beskriv stregen og derpa stilen. Minder stilen dig om
andre tegneserier, grafiske romaner og/eller illustrerede
boger?

. Filosoffen

a) Hvad gor Viola til Viola, hvad gor dig til dig? Forestil dig,
du var fedti Uganda. Ville du sé stadig veere den samme?
Viola forestiller sig en masse ting, se side 88 averst og
beskriv hvordan billederne flyder over i hinanden eller
rettere et enkelt element gor. Hvorfor? (kapitlet ‘Hvis’).

b) ‘Skal’ man absolut have en yndlingsfarve? Hvem er Viola i
lobet af dagen? Er hun den samme, ligegyldigt hvem hun
er sammen med? (kapitlet ‘24 timer’).

c) Sl& op pa side 54: Hvad er det Viola skal ligne? Lees den
nederste tekst og karakteriser tonen og beskriv, hvad det
betyder, ndr man samtidig ser pa billedet af alt tojet. Viola
sporger: Kan man veaere sod og populeer samtidig? Hvad
teenker du/I?

d) Viola sammenligner mennesker med myrer, hvorfor?
Og hvad vil det sige, at stjerner forholder sig til menne-
sker, som mennesker i forhold til myrer? Teksten fylder
de sidste fire ruder, hvilken betydning har det? Hvad
er det, som Viola er sd nerves over? (Kapitlet ‘stort og
smat’).

e) Viola siger ‘man kan aldrig fa borde nok’; hvem har sagt
det? Side 93, Violaibaggrunden: hvad laver hun? Bemaerk
at det kun kommenteres i teksten i starten. Side 94 og 95:
se pa sidelayoutet og beskriv, hvad det betyder, at de to




sider er forskelligt komponerede og hvorfor. Hvad ender
det med? Far Viola en ny veninde? (Kapitel ‘hurra’).

4) Find nogle tegneserier og grafiske romaner og fjern teksten
fra tekstbokse og talebobler. Fordel uddragene i grupperne
og fa eleverne til at kigge igennem og derpa diskutere i ple-
num, hvor meget af handlingen de forstédr/kan geette sig til.

5) Team grafisk roman. Lag en bunke af folgende tegneserier
i hvert team: et Anders And-blad, en superheltefortelling
og et-to fransk/belgiske albums (f.eks. Splint og Co., Tintin,
Smolferne, Lucky Luke). Bed eleverne om at diskutere for-
skelle og ligheder mellem Pssst!/ og de andre tegneserier. De
skal notere forskelle ogligheder i forhold til 1) format, 2) ind-
hold, 3) fortellemade, 4) figurer. Gruppemedlem 1 er ansvar-
lig for at alle spargsmal besvares, medlem 2 noterer, medlem
3 serger for, at gruppen overholder tiden, og medlem 4 har
ansvar for at hele bunken og Pssst!bliver kigget igennem.

C - Ud af veerket

1. Lav en tegning over dit veaerelse ligesom pa side 70-71 i bo-
gen. Du behgver ikke at have dit eget verelse, det kan sag-
tens veere et veerelse du deler eller et rum, hvor du opholder
dig meget og hvor du har dine ting.

. Dagbog. I to uger skal du lave en visuel dagbog, hvor du
registrerer, hvad du laver og hvad du tenker og foler. Du
bestemmer selv om den skal tegnes eller bestd af udklip el-
ler begge dele. Du ma gerne lave dagbogen ved hjelp af et
digitalt program. Dagbogen skal ogsa indeholde tekst.




3. Lees digtet ‘Det veerste og det bedste’ af forfatteren Soren
Ulrik Thomsen. De zldste elever foretager en sammenlig-
nende analyse med digtet i Pssst!. Bade yngre og &ldre elever
laver deres egen version af ‘Det vaerste og det bedste’.

. Eleverne skriver enkeltvis en anmeldelse af Pssst/ Anmeldel-
sen skal indeholde: Titel og forsideillustration—hvad forteeller
de, hvilke forventninger skaber de? Forfatter og tegner—hvem?
Resumé — de vigtigste aktorer/personer: Hvem er de, hvilke
egenskaber har de? Hvor foregar handlingen? Forteel ogsd om
konflikten, men gem konfliktlpsningen til den kommende
leeser. Holdning — hvilke positive laeseoplevelser havde du?
Hvilke mindre gode? Argumenter for, hvorfor du synes, bo-
gen er god eller darlig. Anbefaling—hvem vil du anbefale at
laese bogen? Udgivelsesdr og forlag.

. De aldste elever skriver et essay om identitet.

. Superheltefortaelling. Pa side 85 — kapitlet ‘Hvis’ — ser man
Viola flyve afsted i en superheltedragt, der ligner Supermans.
Prov at forestille jer, at hele historien er bygget op om Viola
som superheltinde, hvordan ville den i sa fald veere fortalt?
G4 pajagtisuperhelteheefter og superheltefilm og find frem
til karakteristiske genretraek. Skriv historien ned.

. Lav en tegneserie. Man far en bedre forstdelse for tegnese-
riens virkemidler, hvis man selv forsoger at lave en tegnese-
rie. Lad eleverne finde pd en historie eller tag udgangspunkt
i en forteelling, I har gennemgdet i klassen. Det skal vere
en forholdsvis enkel historie. Eleverne skal gruppevis lave
et udkast til et storyboard. Et storyboard er en tegneserie i
skitseform over de scener historien skal indeholde. Brug evt.




post-its, sa I lettere kan flytte rundt pé billedraekkefolgen.
Start med handlingsreferat. Derneest skal gruppen skitsere
antallet af ruder pa siden, f.eks. et klassisk sidelayout a la
Tintin (se side 6). Nar gruppen nogenlunde har styr p3,
hvordan siderne skal bygges op, skal der skrives replikker
og udvikles figurer. Veer opmaerksom pa billedskiftene, dvs.
overgangen fra en rude til den naeste: se hvordan andre teg-
neserier viser handlingen fra billede til billede. Laereren be-
slutter om tegneserien skal tegnes, laves ud fra udklip, via
et billedbehandlingsprogram eller app. Tjek programmerne
Pixton og Comic Life (fas ogsd som app), og apps som Strip
Designer og ComicBook. Fordelen ved de fleste apps er, at
man nemt og hurtigt far et resultat, ulempen er at det meste
er forudbestemt.




Folg med om nyt inden for bgrnelitteraturen pa vores blog:
laerervaerelset.dk


http://laerervaerelset.dk
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